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ABSTRAKT

Diplomovy projekt je pozvolna komponovaén z performativnich aplikaci fragmentl moji, pravé vznikajici basnické
sbirky. Zabyva se moZnostmi autorské prezentace literarni poezie. Zaroven reflektuje zkusenost basnické praxe,
kterou (krom jiného) znacné inspiruje vnitfni emigrace Vladimira Holana. JelikoZ pracuji s otevienym materialem,
nestanovuji si konkrétni cil.

ABSTRACT

This diploma project has been gradually composed from performative applications of fragments of my poetry
collection which is being written. It deals with the presentation possibilities of literary poetry by its author.
Simultaneously it reflects the particulars of my poetry practise that is, amongst other things, strongly inspired by
Vladimir Holan's inner emigration. Since I’'m working with open material I’'m not binding myself to a concrete
goal/purpose.

REMESLO A MATERIAL

Byti literarnim basnikem vyZaduje zpracovavani podnétd, jejich selekci a moznd oznadeni v ramci daného jazyka.
Proces vzniku ver$d zanechava uvniti Clovéka Slépéje, z nichZ je moZné zbudovat co nejprostsi konstrukci
prostiedi, ktery bude pfislusné poezii i jejimu tvlrci vlastni.

Zivot |. basnika se samoziejmé neobejde bez akci. Zaprvé je potieba, aby v sobé nashromazdil material, co? se
sice vétSinou déje prirozené, spontanné a nezistné, nikoli vSak samovolné. Zadruhé, |. poezie neni sama o sobé
hmotou a své plnohodnotné podoby muze nabyt jiz v mysli, aby vSak prekrocila hranice svého tvirce. Musi byt
nesena jinymi médii a podstoupit metamorfézu — stane se zvukem, nebo textem. Pro publikaci poezie je tfeba
obratit se na dalsi discipliny: knihafstvi, typografie, graficky design, zvukova post-produkce, performance...

Ma sbirka (pracovnim nazvem KriZecek na celo) je sklddana z destilatd empirickych lekci macerovanych v case
a prostoru moji bytosti. Usiluje o verejnou (nikoli obecnou) platnost, autonomii vici pivodnimu materialu i vici
mné — autorovi. Tato potencidlni autonomie vSak neniv rozporu s uchovanim uzkého vztahu basnika a jeho versa,
jen je signifikantné ménéna.

Jasnym ptikladem spoluprace basné a jejiho basnika je autorské ¢teni (z knihy/papiru/paméti). Jako performer
jsem se rozhodla v této praci provazat poezii slova, jazyka a poezii akt(l. Remeslo literdrniho bésnictvi je jadrem
moji tvorby. Nicméné neverbalni momenty z principu vyjadfuje nevyslovitelné. Krom re-performanci nékterych
mych akci/gest a ustanovovani dalsich, je po celou dobu uplatiiovan mdj performativni koncept PapeZsky
dresscode.

PrestoZe v rdmci prace probéhnou konkrétné definované performance, nelze opomenout jeji ostatni polohy,
protoZe se vénuje procesualni ¢innosti. Studuji a uchopuji aspekty ,individudini metodiky basnictvi“, kterazto
byla, je a bude ¢im dal jasnéji artikulovanou soucasti mych performanci.

POJMENOVANT

Volné navazuji na vnitfni emigraci Vladimira Holana, respektive stojim na jeho bedrech. Rozsahla reflexe oné véci
je obsaZena v mé statnicové semindarni praci POZNAMKY K AKCl: proces poezie a poezie procesu V.H.. Proto
predkladam hrst Gryvka:

V dnesni dobé pandemie, lockdown( a karantén neni odlouceni se od vnéjsiho svéta nic zvlastniho, naopak —
v urcitych ¢asovych intervalech takto museli Zit vSichni ob¢ané daného stdtu. A prakticky koncept vnitini emigrace
tedy markantné zlidovél.

Zaujal na desitky let polohu tak blizkou rigor mortis, Ze se nejednalo o pokus o zurivé expresivni ukonceni Zivota,
ale o zurivé obydleni jeho posledni faze. Vladimir necekal na konec komunismu, Vladimir ¢ekal na konec Vladimira.

V prostredi vnitini emigrace exponencidlné narista mira introspekce, konfrontace introspekce, ... Ekvivalentné
rychlené se rozpind niterny vesmir autora. Byl-li si tohoto jevu V.H. védom, chtél-li byt, to nam miZe (a nemusi)
naznacovat jeho poezie.



Ano, V.H. ve svych bdsnich predkladd mnohé ulomky, které k pravdé vedou, pravdu implikuji, anebo dokonce
direktivné predhazuji. Tyto pravdy vsak za pravdy neoznacuje doslova, jejich charakter byvd obrazny a vysoce
subjektivni, navzdory tomu si zachovdvaji auru nekompromisnosti.

... a par radkad z posledniho odstavce, ktery byl pFipsan tydny po obhajobé tohoto textu:

Jako Ctvrtstoleti mlady bdsnik vzdéldvany v uméni performance témito prostfedky zkoumdm procesy a plody
bdsnické existence bdsnickych mistr. Je mi cti citit podil na zodpovédnosti o kontinuitu tohoto rfemesla
vertikdlnich, iraciondlnich kompozic z oné ldatky — jazyka ceského. Vzhledem k povaze linedrniho vyvoje nasi poezie
a jinym parametrum soucasné (prvni) kultury, nejenZe chabne zdjem, nybrZ docela opaddvd uvédoméni o
fatdlnosti role (volného i vazaného) precizniho versotepectvi pro libovolné abstraktni ,nds“(...)

Tot mUj postoj, moje motivace.

Slovo ,ostatky” upomind, Ze Holan je mrtev, zaroven naznacuje povahu ,performovatelného” pro vnéjsi
spole¢nost. V neposledni fadé popisuje formu moji vnitfni emigrace — je ,ostatkova“. Technicky nema
konzistentni parametry, ma nékolikero sfér a registrovatelné se déje v nepravidelnych, rliznorodych vinach.

DRESSCODE

Pope's Dress Code je muj dlouhodoby performativni koncept, prerusované aktivni od 30. dubna 2020 a od té
doby je pritomen kazdého mého oficialniho vystupu na poli akéniho uméni. Nosim bilé obleceni a Cervené boty.

Performativni funkci uniformy je udrZovat jejiho nositele v pracovnim maddu. Dalsi je sjednocovat, coz oviem u
uniformy papeistvi nenastava, nebot je uplatfiovana pravé jednim clovékem v daném case. Vyjimkou jsou
umélecka dila (reflexe, adaptace, ...), tato vyjimka plati pro herce apod. a predpoklada ,hru na ...“, znamena
papezstvi jenom ,jako”. Tak je tomu v dilech Paola Sorrentina. Ktery nicméné pootevrel otazku dopad pfijeti oné
role pro konkrétniho ¢lovéka, kdy se doty¢ny musi vzdat své dosavadné platné identity a osvojit si novou,
respektive obnovenou. Je tfeba zkoumat a rozvijet sféru svého ,ja“, jeZ se dotykd duchovniho povoldni. Duchovni
povolani vsak nemusi byt pouze papezstvi, knéZstvi obecné, feholni Zivot... J4, Eva Marie RliZzena, jsem povolana
jako (katolicky) basnik.

Pope's Dress Code je vnéjsi oporou o vysoké symbolické, duchovni, mystické hodnot&. Ucelem je skrze néj
poznavat svoji verzi ,identity povolaného®. Jedna se o Zivouci juxtapozici pychy a pokory. Je spoustécem citQ, o
nichZ jsem vidy védéla, jichZ jsem se v3ak jinak nedovedla , dotknout”.

Funkce (schematicky):

a) vnéjsi: vizualni, ironicky-reprezentativni, referen¢ni (The Young/New Pope Paola Sorrentina)
b) mezni: ramujici

c) vnitini: fyziologicka, psychicka, duchovni

SKLADBA

Obecné lze projekt rozdélit na tyto vrstvy/faze:

1) soukroma

2) otevrené soukroma
3) verejna

4) formalné akademicka

Krom prvni faze, pti vech striktné dodriuji papezsky dresscode. Clenéni vychézi z rozsahu a typu divacké slozky.
| pfi Ukonech soukromych mazu byt vidéna (jak se prochazim po Brné v , papeiském® kupfikladu), ale doty¢ni
jsou chapani jako soucast vnéjsiho svéta, pred nimz emigruji dovnitt. Ja jsem pro né pouze svym povrchem,
nanejvys si mohou fict, Ze jsem vizualné zajimava a je divné béhat ve streviccich, spi$ ani to ne.

Ucastnici druhé faze byli konkrétné pozvani. Respektive zvanych bylo vyrazné vic nei pfitomnych (okolo 80),

o vv

podstatnym oviem z{stava, Ze byl proveden vybér. Slo o lidi, kterym divétuji dostateéné na to, abych je pustila



k sobé dom( —do prostoru, ktery je pro mé intimni a bezpecny. Vzhledem k rozmérim pokoje mohly kazdy vecer
pfijit max. 3 osoby. Prvni vecer bylo mozné pfipojit se online pfes Google Meet, pro dalsi vecery byla zprovoznéna
opakujici se online udalost na platformé Zoom. Z ¢len(i komise byli pfizvani Matéj Smetana, ktery se objevil
osobné, a Barbora Klimova, které se Ucastnila skrze Zoom.

Na vefejnou performanci jsem pozvala uz viechny interni ¢leny komise (o téch jsem védéla vcas), na akci
upoutavala plakatky v obou budovdach FaVU i na Facebookové skupiné fakulty. Rovnéz subjektivni pravidla zvani
lidi ,,zvenku” byly volnéjsi.

Uzavirajici akci bude oficialni obhajoba tohoto dila jako diplomové prace. Méla by byt pfitomna celda komise
(prezencné/online?).

1. SAMOTA

Soukroma vrstva v jistych pfipadech cti pravidla papezského dresscodu, ktery ji oddéluje od mého civilniho Zivota.
Dale, byt je nekonzistentni, roztrzitd, typ a mira soustfedéni implikuje méd performance (ne ,béZného Zivota“).
Jeji struktura je pfirozené iraciondlni a nepravidelna, nicméné vysoce efektivni. Nékteré ukony provedené
v civilnim odéni jsou z hlediska definice na pomezi. Paklize je vSak Zadouci okamzité preneseni myslenek do
textové (jiné) podoby, jsou soucasti. Obzvlasté, pfedchazela-li tomuto performance papezského dresscodu napfr.
v ramci prochazky, pfi niz byla mysl uvedena do oné mentalni prace.

Pro mé je mnohdy rychlejsi a pfesnéjsi zkoumat a studovat vlastni instinktivni reakce na vnéjsi i vnitfni déje a

vv.y

prostiedi, nez hledat tézisté v teoretickych pramenech a historickych i soucasnych liniich pfibuzného umeéni.

2. BYT

Kazda performance trvala 20-35 min, nasledovala komorni, poklidna ,after-party”. Kazdé akci byl pfitomen maj
pfitel, nebot i on je zde doma, a kocour Houdini, kterého dlouhodobé hlidame a ktery, jak uz to u kocek byva,
sem tam performoval také. Vecery mély sva, dopredu rozhodnutd témata. Dopredu jsem méla rozmyslené, jaké
texty budu cist a prednaset (zpravidla jsem Cetla cizi véci a zpaméti svoje vlastni — aZz na dvé vyjimky, kdy jsem
pouzila tisténé verze svych praci), a v nékterych pripadech i schematickou predstavu o nékterych uzitych perf.
aktech).

Mezi dalsi performujici patfi vlastni i z FaVU pljéena dokumentujici zatizeni: kamera GoPro Hero 4, nahravadlo
Z0O0OM H4, mikrofon RODE NT-USB a Samsung Galaxy S4. Jediny posledni vecer fungovalo vse, jak mélo, jinak se
kazdy den cosi nenahrélo, cosi vybilo, éemusi dosla pamét, kdesi nejel zvuk... Byt vétsinu vecerl nahravala 2
zafizeni zamérena na obraz a 2 zamérend na zvuk, nakonec jsem se rozhodla je nekombinovat a pracovat pouze
s daty z GoPro kamery a nahravadla ZOOM.

Kvalita, (ne)uplnost a podoba zdznam1 a jejich postprodukce souvisi s mymi prioritami, které urcuji, kolik a ¢emu

své energie a svého soustifedéni dovedu dat. Jistd mira nedbani téchto technickych zalezitosti byla ve prospéch
maximalniho nasazeni, co se ty¢e samotného performovani a nasledné reflexe. Nehledé na to, Ze ,selhavani
dokumentace” je typickym zakonem schvalnosti v praxi uméni performance.

Akce probihaly v tydny 10. — 17. bfezna 2022.

10.3. JAK PREZENTOVAT ?

Literarni poezie je nehmotné femeslo, které se musi navazat na jiné medium, jiny nosi¢, aby mohla prekonat
hranice svého basnika. Na rozdil od napf. poezie akce, kterd je sama o sobé svoji prezentaci. Jsou dva zakladni
zpUsoby zhmotnéni poezie: textem a zvukem. BliZze popisSu priklady obojiho, které souvisi s publikaci.

Tisténad basnicka sbirka vznika primarné skrze femesla. Je uzavienou, kompaktni formou. Basen je
transformovéna v pismo, text a vtisknuta papiru. Je ticha - libovolny pocet lidi si mlzZe ¢ist korespondujici pocet
basnickych dél na jednom misté a v jeden Cas, aniZ by se navzajem rusili. Tempo ¢teni a atmosféra versa takrka
Uplné zavisi na Ctenafové imaginaci. Takrka, protoZe font, ilustrace, druh papiru, format sbirky, obélka i viiné
tohoto objektu jsou rovnéz faktory. Nicméné je tento tvar basnického publikovani uzplsoben kaZzdému
individualnimu ¢tenafi.



PFi autorském cteni je basnik performerem, je neoddélitelné spjaty se svou poezii. Basen je transformovana ve
zvukové viny a vkladana do prostoru (pfipadné nahravdna). Basniklv vzhled, barva hlasu, tempo a hlasitost Cetby,
a dalsi parametry jeho projevu, stejné tak misto kondni a naladéni pfitomny divakd spolu dotvareji dané verse.

U této Uvodni akce zkoumam a zaroven uplatiuji principy prace s obojim - ¢etbou jinych basnik( i autorskym
prednesem. Ohledavam prostor a dopliuji holou praci s literarni poezii o prvky primarné performativni povahy -
pohyby, gesta, hra s objekty... Tato forma je v pribéhu onoho tydne ohybana, tfibena a promérovana.

ZEVNI TEXTY:

Jan1, 1-5
Jan 1,14
Bible. Preklad 21. stoleti. 1. vydani. BIBLION, 2009. ISBN 978-80-87282-02-1.

EMR:

,Basnik”
Kfizecek na celo

11.3. DE PROFUNDIS

Co je to pokora? Rys lidské dlstojnosti a zralosti. Je-li v ¢lovéku pfitomna, opousti jej jako posledni. Wildovy
zapisky z Zalare v Readingu mi nebylo moZné opomenout. Takto zfetelné jasné a disledné myslenkové pochody
ohledné bolesti, lasky, Krista, svobody ... Cirost onéch vypovédi je &ini nastrojem k sebereflexi a uvazovani o
sméru osobnostniho vyvoje, at uz je s nimi v konkrétnim souladu, ¢i nikoliv.

Ladit se na vézeriské prostredi, jeZ je vychozi pro onen text, v pokoji svého domova a s naprostym nedostatkem
obdobnych zkusenosti, vyvolava dojeti, nejistotu a nenaplnitelnou zodpovédnost - fadné performovat tuto
literaturu. Netroufam si prohlasovat byla-li jsem pfi tom pokorna. Lze v akutnich pfipadech akceptovat nervozitu
jako nosnou ndhrazku pokory?

V takové situaci je podstatné podotknout, Ze (a to plati pro drtivou vétsSinu lidskych vlastnosti) vypadat pokorné,
pUsobit pokorné a byt pokornym jsou tfi riizné jevy.

Wilde jesté dfive nez Duchamp zkoumal funkce piedestalu, podstavce chcete-li. Viz predevsim tato dila: The
Happy Prince a The Young King Thea - Happy Prince and Other Tales (1888), The Picture of Dorian Gray (1891) a
samoziejmé De profundis (1897, publikovano po autorové smrti v roce 1905). Proto jsem performovala prosté
fyzické akty vyvysSeni, poniZeni, zamtiZovani se a zahaleni své tvére.

Toto je jedina akce, kdy je nazev totozny s nazvem zdrojové literatury. Timto ddvam najevo, jak zasadni pro mé
De profundis je. Ctu vicero tryvkd. Par jsem vybrala dopfedu, u jinych jsem se spontanné zastavila pfi listovani.

ZEVNI TEXTY:

WILDE, Oscar. De Profundis. pfeklad: M. Martena. Praha: Naklad K Neumannové, 1906.

EMR:
POZNAMKY K OBRAZU: uméni formy a forma uméni

,Doma“
Kfize¢ek na celo
12.3. BASNICKA FORMA

Sobotni akce resSila femeslinost literarniho basnictvi. Tabule na fixy, ktera je leitmotivem vSech performanci, byla
poloZena na stdl rovnobézné se zemi a stala se plochou pro metaforické znazornéni rozdild mezi konkrétni



formou (vazany vers, pripadné jesté striktnéjsi formy jako napf. sonet), relativni formou (volny vers)
a bezbfehosti.

Zaznéla basen z pozdniho obdobi Jaroslava Seiferta, jejiz volny vers je vysledkem celozivotniho procesu ttibeni
zachazeni s jazykem, které vychazi z verSe vazaného — jednd se o mistrovsky elegantni verSotepectvi. Fialky
v ndzvu basné jsou motivem jarnim, jsou viak navazany na hrlzu ze smrtelnosti a bliziciho se zavéru Seifertova
stari. Mostem téchto obrazl je zminéna osobnost K. H. Machy, ktery, protoze zemiel mlad, proZil ,,podzim svého
byti“ pfedCasné... a zaroven je otcem poezie (resuscitované) moderni cestiny.

M{j sonet, krom jiného, tyto jevy reflektuje a vsazuje do nového kontextu, pokldda vedle sebe jaro a zimu —
Velikonoce a Vanoce; pfirodu, milostnost a kfestanstvi. Ver$ /Ze ¢asem ztrouchnivi posledni matrice/ souvisi
z mym dfevoiezem ,DIVINE OLES“ (latinskd verze vyrazu ,DUCHOVNE VONIS“). Tato grafika je pfitomna viem
bytovym akcim. Tato matrice je uschovdna pod zpovédnici mého oblibeného brnénského kostela. Ono dfevo,
které bylo soucasti ,mrtvého klaviru“ po moji mamince, zhmotnilo zpravu pro pianistu. Tfisky z néj mdm u sebe
v pokoji; s nimi, s smrkovym jehli¢im (smrky jsou zminény v onom sonetu) z vénce z posledniho adventu a mletou
skofrici (ktera je rovnéz zminéna v onom sonetu) jsem performovala — byly v kontaktu s papirovym prebalem uzité
sbirky Seifertovy.

Zahrnuti explicitni objektl souvisi se Seifertovou vazbou k poetismu.

Tento vecer byl ve znameni nézného a individualné vhodného vymezovani hranic. Uzavrelo jej vraceni sklenic
s vodou do rukou pfitomnych divakl (které byly presunuty ze stolecku v ramci budovani prostoru pro néktera
gesta).

ZEVNI TEXTY:

»Fialkovy dést”
SEIFERT, Jaroslav. Byti basnikem. Pocta Vladimiru Holanovi. 2. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984.
ISBN: 22-140-84.

EMR:

,Vanocni“
Kfizecek na celo

13.3. VNITRNI EMIGRACE

U tohoto témata pro mé byla dileZita presnost sdéleni. Proto jsem upfednostnila ¢teni konkrétnich pasazi své
seminarni prace (viz vySe i nize vtomto textu) pfed improvizovanou pfednaskou. Rizné jsem se umistovala
v prostoru. Resila jsem, jak zarover pracovat z tisténym textem na papite jako s materidlem k akénimu vyjadreni
se.

Koncéim sklapénim tabule vyslovujic slova své basné, kterd dava do juxtapozice uvéznéni I. M. Jirouse a
J. Zahradnicka s ,uzavienim se” V. Holana. Takto uvadim tabuli do stavu vnitfni emigrace, obnazuji jeji zada/rub,
ktery je kovoveé Sedy —tmavsi oproti bile oteviené plose s opakovatelnou schopnosti byti prazdnou a nepopsanou
(doslova tabula rasa). Jeji druha strana neni popisovana vibec — neni k tomu urcena.

Vladimirovy bdasné jsou z téch, které se nevesly, respektive nestihly vejit do moji eseje o ném, a pfitom
jednoznacné podtrhuji tyto mé ponory smérem k podstaté Vladimirovy existence.

Béhem akce jsem rozSroubovala své inkoustové pero zn. Parker (dar od jiného ¢lovéka v mém Zivoté — malife
a pedagoga Jifiho Salajky, ktery miluje Holanovu poezii). Tu ¢ast, jez se pfi psani dotyka papiru, napusténou
¢ernym inkoustem, jsem vhodila do lahve se zbrousenym hrdlem (naplnéné vodou).

ZEVNI TEXTY:

,Proc?”
HOLAN, Vladimir. Bolest. 2. vydani. PRAHA: Ceskoslovensky spisovatel 1966. ISBN 2-019-66.

,Stale”



HOLAN, Vladimir. Trialog. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964. ISBN: 47-023-63.

EMR:

POZNAMKY K AKCI: proces poezie a poezie procesu V.H.

,Neberte ndm podzim*
KfizeCek na celo

14.3. PILAT

Umyvani rukou. Krom cteni pfislusnych Uryvkd z moji seminarni prace o Holanovi popisujici tuto slavnou
performanci Pildta Pontského, jsem moZna prednesla jednu ze svych basni, moina ne. Nevzpominam si,
a prestozZe je pomérné snadné obratit se na zdznam akce, budu zde pracovat s tim, co mi (ne)utkvélo v paméti,
podobné jako u vSech ostatnich vecerd.

P¥i moji prvni re-performanci umyvani rukou, na klauzurdch zimniho semestru roku 2020, jsem timto gestem
chtéla poukazat na bezmoc a alibismus spojené s predkladanim své tvarci prace komisi lidi zvendi. Zarover jsem
ale fesila bezmoc a alibismus ve svém vztahu ke svym autoportrétim. A obecné nalézani ,,ostatk(i”“ postavy (ne
osobnosti) Pilata v sobé samé. Podruhé, na dernisazi vystavy Ateliéru performance Tomase Rullera v Litomysli
v srpnu téhoz roku, jsem propojila Pilatsvi a PapeZstvi.

Opakované vraceni se k témuz gestu je neziStné zpevnuje a prohlubuje. Na druhou stranu, m(j ponékud vazny
vyraz namifeny k divakim byl v kontaktu s o¢ima mého pritele proménén v smich, ktery byl nasledné pozvolna
tiSen a utiSen. Oproti hranatému akvariu, které jsem pouZzivala pfedtim, je nase salatovd misa doslova znélejsi.

K tématu Pilatovu jsem pristoupila nejen jako ,ja“, ale jako basnik — ¢lovék patfici k femeslu, stojici na bedrech
jeho mistrd. Podstatné bylo propojeni Piladta a Holanovych basni o ném. V poslednim versi basné TFi otdzky [Ale
on se ptal: , Co je pravda?“/ v pllce slova ,pravda” dosla pamét nahravajici kamere.

ZEVNI TEXTY:

,Oslepli”
HOLAN, Vladimir. Bolest. 2. vydani. PRAHA: Ceskoslovensky spisovatel 1966. ISBN 2-019-66.

, TTi Otdzky“
HOLAN, Vladimir. Trialog. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964. ISBN: 47-023-63.

EMR:

POZNAMKY K AKCI: proces poezie a poezie procesu V.H.
,Rimsa“ (3krtnuty vers)

Krizecek na celo

15.3. PAPEZ

Linie: spisovatel Oscar Wilde, milacek Lord Alfred Douglas, postava/obraz Dorian Gray, rezisér Paolo Sorrentino,
herecJude Law v rolich: Lord Alfred Douglas (Wilde, 1997), Alfie (Alfie, 2004), Lenny Belardo /Pius XIII. (The Young
Pope, 2016; The New Pope 2019-2020).

V seridlu Mlady papeZ je viiné pomeranct metaforou ,viiné dobra” (the scent of goodness). Stejnojmenny akt —
zakousnuti se do pomerance, loupani a rozdavani pomerancl jsem poprvé performovala na vernisadzi jiz
vzpomenuté vystavy APE v Litomysli. Doma jsem nejprve nesla v zubech knihu The Picture of Dorian Gray (1891),
z niz jsem Cetla uryvek, kde postava lorda Henryho Wottona oznadi Zivot Doriana Graye za umélecké dilo. (A par
dalSich vét uméni se tykajicich.)

Z knihy vypadl vylisovany platek rizZe, ktery poslouZil jako hostie.

PFi sbirani slupek pomeranci jsem si polohlasem zpivala pisen Karla Kryla, kde zazni vers /stari se tim obrazem/.



Toto byla prvni bytova akce, ktera skoncila Gplnou tmou. (Doposud jsem koncila zhasnutim ,,do Sera“.)

ZEVNI TEXTY:

WILDE, Oscar. The Picture of Dorian Gray. Hertfordshire: Wordsworth Editions, 1992. ISBN: 978-1-85326-015-5.

,Prsten s kameji“
KRYL, Karel. Kniska Karla Kryla. Praha: Mlada fronta, 1990. ISBN: 80-204-0206-3

EMR:

,P.S.“
dedicata a Paolo Sorrentino
Kfizecek na celo

16.3. KOMPOZICE A KONTEMPLACE

Vzala jsem své violoncello — hudebni ndstroj, a zachazela jsem snim jako s objektem, ne-li bytosti. Pfi
uvédomélém komponovani hudby/obrazu/literatury/.../akce jsou feSeny pozice jednotlivych ¢astic materialu
média. Pojmenovavani téchto Castic se vétsinou déje pomoci slova, jazyka. Vétsinu prostoru této dokumentace
popisuji performovani ¢estinou. Vyvstavaji ndhodné jevy. Treba ,hra na...”, kdyz je fec¢ o hudebnim nastroji (napf.
hra na violoncello), neznamena mimikry, ale pouZiti tohoto nastroje k jeho primarnimu Gcelu — produkci zvuku,
hudby. V anglickém jazyce se dil¢i skladbé symfonie fekne ,movement” (pohyb) — pojem spojeny s vyrazem
pohybu fyzického téla. V Cestiné pro tutéz véc pouZivame slovo ,véta“ (sentence) — pojem implikujici vysloveni,
literarni vyjadreni se. Navic, v Ceském jazyce se sloveso ,skladat” vaze k témto subjektiim: hudba, (literarni)
basen. (V ,,jiném“ vyznamu slova také skladame pradlo, stavebnice a origami).

V basni o sedmi zpévech Znameni moci (poprvé vydand r. 1968) Jana Zahradnitka, verSem /Ze Bih mysli
orchestrdlné./ (kompoziéné) propojuje orchestr, poezii a katolicismus. [Aniz bych to méla pdvodné v planu,
precetla jsem i pasaz, kde zazni /Cas sibir'sky tdhne, cas sibifsky profukuje/, ve svétle (respektive asi spi§ ,ve tmé“
— kolize jazyka a akce) valky na Ukrajiné. Tento vers zaznél pfi Zahradnickové soudnim procesu, po némz byl
basnik uvéznén (1951-1960).]

Jako spolu souvisi pohyb a nehybnost, véta a ticho, tak spolu souvisi kompozice a kontemplace.
Na ,,pohybech” ve své basni Litanie jsem vysvétlovala prostorovost literarni kompozice.

Interdisciplinarni akce umoZnuje pouzivat nastroje jinym zplsobem, za jinym Ucelem. Violoncello bylo télem
(pasivnim performerem), dekonstruovany smycec se stal maskou, nasledné nastrojem k Zehnani.

Tohoto vecera jsem poprvé pokracovala v akci po Uplném zhasnuti.

ZEVNI TEXTY:

Znameni moci — ze zpévl 2 a 3
ZAHRADNICEK, Jan. Roucka Veronicina, La Saletta, Znameni moci. Praha: nakladatelstvi Vy$ehrad, 1990. ISBN:
80-7021-047-8.

EMR:
,Linie”, ,Litanie”

Kfizecek na celo

17.3. PRATELUM

Nazev akce se vaze ke dvéma dilim ceské poezie — ke sbirce Moji prdtelé Jakuba Demla a basni Neprdtelim
Vladimira Holana.



Nejprve jsem vsak zacala versi /bieh je objimal kol a kol;/ a /v matku svou, v matkou svou, krev syna tece po ni./
z Mdje (1836) Karla Hynka Machy, na neZ jsem navazala svou, korespondujici basni Kol a kol (ktera byla kapitolou
mého bakalarského projektu) — zde se obrazné objevuji Wilde (*16. 10. 1854) a Rimbaud (*20. 10. 1854) /V fijnu
se moci nadéje/fialky z hliny derou/ (zaroven se opét dotykam Jaroslava Seiferta) a odkaz na citovany kousinek
Madje [krev syna zaschla, dotekla ---/ a dal /ptdm se, co bude s dcerou./. Mdj je zasadnim momentem kFiSeni
Ceského jazyka a je na misté, aby nebyl podcefiovan a chapdn jako oSoupana Citankova otravnost. S nedostatkem
prostoru pro vyli¢eni jinych prikladd resonanci Mdje v modernim a sou¢asném uménim, kterych je nemalo. J3,
obecné feceno — nebot ani k tomu zde neni mista, na néj navazuji snahou pomoci udrzet ¢eskou literarni poezii
nazivu.

Ze vsech moznych uchopeni Jakuba Demla jsem zvolila to nejnéznéjsi a do akce zapojila svoji nejblizsi pritelkyni
a pokrevni sestru Lidénku. Jedna basen byla pro ni, jedna pro mé a zaroven ,pro dilo“. Nastal moment péce o
Evu.

VSem vecertim pFitomny kus krajky poslouZil k zahaleni mého obli¢eje p¥i ¢teni Vladimirovy basné a byl strzen pfi
posledni strofé. Neprdteliim je uzavieno pro Clovéka bezmocnou nevyhnutelnosti lasky (cti slovo laska jako
duchovni hodnotu, nikoli jako zmrzaceny quasi romanticky koncept).

Osvobodila jsem $picku pera nalozenou v fredéném inkoustu.

Posledni slova patfila mému pfiteli, Tomasovi. Posledni ver§S /A kfiZeCek na celo./ nebyl vysloven, nybrz
performovan.

Po zhasnuti vSech svétel se vracim a sedam si na gau¢ mezi své pratele. A nékolik minut placu.

ZEVNI TEXTY:
MACHA, Karel Hynek. M4j. Praha: Dokofan, 2011. ISBN: 978-80-7363-119-2.

,Pomnénko”, , Fialko”
DEMIL, Jakub. MOJI PRATELE. 8. vydani, definitivni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, ISBN: 22-023-67.

»,Nepratelim*“
HOLAN, Vladimir. Trialog. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1964. ISBN: 47-023-63.

EMR:
Kol a kol”

LINSIDENT (bakala¥ska prace)
»Novum“

KFizecek na celo

3. KUMST

Verejna, konana v prostorach byvalé budovy FaVU na ulici Udolni, akce volné navazala na to, co se délo ve vnitfni
emigraci, téma performance je doslova tvoreno ostatky vnitini emigrace. Na rozdil od bytovych akci, které
rozebiraji kofeny toho, co a proC délam, zazni pouze verse z mého rukopisu Kfizecek na celo, nikoli zdrojové
materidly.

MEZIPROSTOROVOST

Performovala jsem odpoledne. Onen prostor takzvaného predsali riznych, pfevainé praktickych dvodd.

akci. Jak (spravné) podotknul mlj mily na konci prvniho uvedeni, moje takika nulové reakce na toto opakované



(a ponékud neomalené) nabouravani moji performance ozfejmuji mdj postoj k okolnimu svétu — to jak si v ném
vzdy vykonstruuji svoji vlastni sféru, kterd ,,ty druhé” nebere v potaz.

Tradi¢ni rozdéleni prostoru na jakoby hledisté a jevisté vyplynulo z dispozic prostoru, ale pfedevsim za ucelem
zachovani mé vnitini emigrace. Cili ,¢tvrta sténa” neplnila funkci divadelni, spi$e pGsobila jako ochranna bariéra
definujici mUj (autisticky a traumatizovany) osobni prostor, kterd umoznila sdileni intimniho v jeho pfirozeném
rozsahu i intenzité. Nezbytné jednoznacné a konzervativni urceni vztahu ,ja-vy“ bylo prolomeno pfimym
kontaktem s clovékem, se kterym sdilim svij domov. Timto vznikl meziprostor vevnitf a venku, ktery neohroZuje
moji individualni identitu a zaroven mé neintegruje do vnéjsi spolecnosti — bod doteku, oddéleni se, a Gicastnéni
se na pfitomném momentu.

DalSim ,,mezi“ je efemérni publikace poezie, ktera bude knizné vydana v pfiStim roce. Ano, je zachycena na
zdznamech, které budou uverejnény —i proto je vlastné dobré, Ze tyto zaznamy nejsou technicky excelentni.

POEZIE

l. Zacala jsem s violoncellem a smyccem, pfi smyccovém aktu zaznéla basen Linie.
M

Il. Opfreni se o (popsanou) tabuli a ma neverbalni ,,fec” ramovaly jednoversi Bdsnik.
Il Zahaleni tvare krajkou, respektive jeji nasledné odhaleni uvedlo abstraktné milenecky vers MuZovi.

V. Hra s dvéma sklenénymi ,mozky“ byla prostfedim sonetu Vdlka.

V. Stazeni krku paskem, manipulace rubu tabule, umyvani rukou nad jednim z mozkil — znéla Rimsa.

VI. Posypdvajic mozek drcenymi antiepileptiky jsem prednesla baser vénovanou Holanovi Miluji sebe.
VII. V poloze takika Uplného odevzdani z listu papiru modeluji ,,sazi”, leham si a vyslovuji Litanie.
VIII. Po vystFihnuti se ze svrchniho odévu, useddam pfimo pired svého muze a poslepu lovim zpaméti Sumét.

VIOLONCELLO

Jakési cello v mém pokoji byvalo od podzimu roku 2004. Toto (mé vlastni) je se mnou zhruba 7 let. Svymi

Vv

zachazeni.

Nechtéla jsem zacinat performovat sama a nebylo ,,mozné“ zapojit lidi. Toto bylo elegantni feseni.

TABULE

Ostatek rané verze (2012-13) mého alter-ega Misi Travnického.

Operuji s barvami RGB a cernou. Bilou tabuli z Ateliéru performance jsem pouzila mnohokrat, taky pfi obhajobé
své bakaldiské prace. Reknéme, 7e moje mysl je projektor a tabule platno. Skicuji slova a vazby. V redlném &ase
mohu mazat... Moje tabule je neodmyslitelnou soucasti mého domaciho pracovniho prostoru. byla zasadnim
nastrojem mé pripravy k teoretické statni zavérecné zkousce. A jednim z klicovych néstroja bytovych akci.

K verejné akci byla popsana dopredu, abych se o ni mohla opfit, jak potfebuju.

KRAJKA (A HADR)

Tyto latky obé v jistych fazich zahaluji mozky, susi vihké ruce, ... Hadr prosté patti k tabuli na fixy. Krajka ma
amplifikovat obfadnost. Zarover je obrazné ,vynata“ z poslednich odstavci Idiota (1869) od Fjodora Michajlovice
Dostojevského nepoditajic doslov. Na rozdil od latek zahalujici tvare Milenct (1928) René Magritta, je v tomto
ohledu fragmentarni.

MOZKY

Byly vyrobeny ve sklarné v Karlové, kam nas vzal malif a pedagog Milan Houser v rdmci predmétu Malirsky hi-
tech, coZ bylo zminéno pfi moji akci. Pro¢? ProtoZe pro mé bylo dlleZité poznamenat, Ze tyto specifické objekty



sice vznikly na mUj ,,povel”, nikoli vSéak myma rukama. Mozna je to pokora, moznd pouha nervozita z inherentni
potfeby byt fér. Sledovat sklare foukat a manipulovat materidl bylo naprosto fascinujici.

OTAZKY

Hledajic sebeobecnéjsi spoleény rys tvlrcd, jejichz dila mé jaksi zasadné ovliviiuji, nasla jsem. Je to ma
interpretace dil¢i metody, kterd mlze a nemusi byt uplatiiovana védomé. Zaroven se mize jednat o dlsledek,
nikoli pricinu. Je to néco, co vnimam v podkresu onéch, typové jinak ponékud nesourodych, dél.

Bez pfimé navaznosti na stejnojmennou basen Vladimira Holana, definuji tuto ,metodu” skrze tfi otazky, které
by si dany tvlrce mohl poloZit pfi zpracovavani inspirujici situace/podnétd/...

Zaprvé: Kde je tady pravda?
Zadruhé: Kde je tady smrt?
Zatreti: Kde je tady laska? (Myslim tu univerzalni ideu, nikoliv pfislusny (quasi) romanticky odvozeny pojem.)

Navic neni fec o explicitnich urcenich. Nelze vyznacit tfi konkrétni body, ani pfimky, ani télesa... Je moZné naznat
relativni, iraciondlni strukturu pfitomného momentu, jevu, citu...

V neposledni fadé takto nardzim na tyto tvlrce, respektive jejich dila: (abecedné) autor Janova Evangelia, listu a
Zjeveni, Otokar Brezina, Vladimir Holan, Leo$ Janacek, Karel Kryl, Brad Mehldau, Arthur Rimbaud, Paolo
Sorrentino, Taylor Swift, Oscar Wilde a dalsi (samozifejmé vSech ostatnich, které jsem zminila pfi bytovych
akcich).

Ovsem, Ze jsem potiebovala objevit rys, ktery zahrne vSechny véetné Taylor. OvSem, Ze tento vycet jmen, které
se takto pospolu jen sotva objevi kdekoli jinde, je kompozici.

(Mym) cilem, neni uspét jako ,,umélec”, nybrz ,dokazat” alespon jednomu druhému ¢lovéku, Ze jeho Zivot neni
zbytecny. Motivy a umysly jinych mohu odhadnout, zeptat se, dedukovat, ale v konecném dusledku jen oni
doopravdy vi, tusi... Nikdy bych netvrdila, Ze mam v kterémkoli druhém tv(rci jasno (na téchto Urovnich).

TEXTURY

Specifikem moji mysli, je ohromujici precitlivélost na verbalni podnéty, zvukem i textem nesené. (,Obecna”
nachylnost k pfehlceni smyslového i citového vnimani neni u lidijako jsem ja nestandardni.) Aniz bych sklouzéavala
k analytickym rozbordm mych ,poruch”, stru¢né osvétlim.

U slova a celki ze slov stavénych (v jisté mife uz i ve formatu myslenky) citim vlastnosti, které by se daly obrazné
oznacit za napéti, proud, skupenstvi, texturu... Hodné, hodné moc. U poezie je vyraznéjsi napéti a vertikalni osa.
U prézy proud a horizontalni. Cim hustsi textovost, tim propracovanéj$i textura, typ tkani latky, chcete-li. Mistr
romanu Thomas Mann piSe odstavce, které plisobi jako mékké tapiserie ohybajici Casoprostor.) Z Idiota F. M.
Dostojevského Ize citit epileptické aury (coZ je ,neuro” véc, ne ,ezo” véc). U textl odbornych, kde je slovo
predevsim nosi¢em informace a tyto jemnocitné mezi verbalni veli¢iny nepodstatné vzhledem k cili véci, mnohdy
vznikaji textury, které doslova mé boli Cist, nezavisle na obsahu sdéleni.

Hlasovy projev na pomezi feci a ne-reci, ktery je pro mé prirozenéjsi nez cestina, tento jazyk nedekonstruuje, ma
své vlastni, nezistné struktury. Tomuto jsem dala urcity prostor pfi prvni z bytovych akci i performancim
v KUMSTu. Aby pomysIna projekce moji mysli vné mého fyzického téla i pres svou zakonitou nelplnost vérné
zrcadlila ono domdci prostredi mych versa.

KROCENI (SE)



Mdam potencial, misty i touhy byt agresivni, dokonce i zla. V jistém méritku znam psychické bolesti i duchovni
tmy. Co si pamatuji, vzdy bylo mym pravidlem neprezentovat v rdmci svych dél nic, vzhledem k ¢emu bych neméla
dostatek nadhledu, vici ¢emu bych neméla dostatek pochopeni, co bych neméla bezpecné pod kontrolou.
Jednou jsem byla redIné na hrané, ne-li za hranici. (Ne v ramci této prace.) Vzdy jsem citila zodpovédnost nejprve
si své vybojovat soukromé.

Neodmyslitelnou soucasti moji 1écby a vlastné i mého performativniho vzdélavani je ,na télo orientovana
psychoterapie”, jiz podstupuji vétSinou s tydenni pravidelnosti uz dva roky s psycholozkou/tanec¢nici/.../
Robertou Legros Stepankovu, ktera se zaroven jako performer i jako pedagog vénuje instantni kompozici. Pro
tuto terapeutickou metodu je podstatnd integrace emoci a jinych informaci vepsanych v pamét mysli i téla, stejné
tak uzemnovani se v pfitomném momentu.

RE-PERFORMANCE

Kazda Zena (ostatné klidné nejen Zena) u femesla, ¢imZ protentokrat myslim performovani, se v jistém bodé
uréitym zplGsobem alespor nepfimo odkaze na Yoko Ono, byt samozfejmé neni niéi povinnost na ni aktivné
navazovat. Cut piece (1964) povazuji za jednu ze ,,standart” uméni performance.

Aniz by mi bylo pravidlem, Ze musim do své akce zahrnout reperformance néjaké standarty, aniz bych dopfedu
konkrétné zvazovala Yoko Ono, skladebné to ddvalo smysl, kdyzZ jsem to mimodék podotknula.

Vétiinoveé instinktivné, metaforickou krvi, inklinuji k navazovéani na panské autory. Ceska poezie neni globalni.
Historicky a v podstaté (a¢ v mékéim poméru podnes) se jednd o vétsinové panskou zéleZitost. Nefikam, Ze je to
dobre/spatné, a mé instinkty sahaji hloub, Iépe feceno Uplné jinam, neZ kritické teorie vymezujici se proti napt.
genderové nevyvazenosti u osob dané discipliny. Nicméné, naskytla se redlnd, pfirozena, nepolitickd prilezitost
navazat na nékoho ,,zvenci” — protoze jaksi neziStné pronika...

V mém pripadé bylo nezbytné mit osobné a jednoznacné pod kontrolou prohlubovani mé vizudlné télové
otevrenosti a zranitelnosti, postupovat vlastni rukou, zplisobem i tempem.

KLAVIR

Tti z péti mych nejblizSich pfibuznych, tfi z oné hrstky mych nejblizsich pratel a ¢lovék, se kterym Ziju jsou anebo
alespori byvali schopni hrat na klavir. V obou mych domovech jsou klavesy/piano v loZnici. Souéésti prostoru
predsali, kde jsem performovala, je klavir. Klavir je jeden s nejstabilnéjsich objektovych leitmotivii mého Zivota.

Pianisté a literarni basnici byli nejvyraznéjSimi osobnostmi romantismu 19. stoleti. Paralelné by kFiSen ¢esky jazyk.
Jednd se o femesla individualismu, kompozice, subjektivity...

Dorian Gray je pianista. Pianista David Tudor jako prvni performoval 4:33 Johna Cage (29.8.1952).

Pti prvnim uvedeni vyslo najevo, Ze potifebuju kus nabytku, abych se mohla pfribliZit ke svému Tomasovi, a nebyla
prakticky niz. Chopit se klavirni stolicky bylo nejen praktické.

Mnozi by fekli, Ze uchopit lasku skrze (pro ucel véci feknéme) romanticky vztah, je Ghybny manévr, diky némuz
se ¢lovék vyhne komplexnim studiim reality pravdy a smrti. Ja ale nemohu jinak. Pro mé by naopak byla marnost
obklopit se zdanlivymi zdroji a kontexty a zavirat oci pred tim, kde je jadro toho, o co se pokousim. Ne v mém
(tedy nasem) milostném vztahu a souziti, ale v jeho poetické obrazotvornosti, v jeho stfizlivém a bdélém
mysticismu.

A JAZZ.



Jazz je posledni slovo mé verejné performance, mé (k onomu dni) nejcerstvéjsi basné (smérem k Tomasovi a jeho
remeslu).

Jazz je pfirozené vysoce performativni, romanticky a basnivy. Jazz potfebuje subjektivitu, nicméné, na rozdil od
literarni poezie, kombinuje individualni a kolektivni. Stejné jako uméni performance je inherentné reaktivni, uziva
ustanovenych struktur, vybocuje z nich a musi pracovat s veskerymi nélezitostmi pfitomného komponovani.

Jazz se nedéje ve mné. Neni to mQj jazyk, ani rytmus. Nicméné se déje intimné tésné vedle mé. A je
polopropustnou hranici mezi mym vnéjSim a vnitfnim okolim.

OPAKOVAN(

Davody opakovani verejné akce byly ryze praktické, coZz oviem neznamend, Ze by nevyvolavaly performativné
koncepéni hybnosti.

Nékteré rozdily byly jemné a sotva patrné, nékteré byly vyraznéjsi — jako kdyZ jsem pti sonetu chovala jeden
z mozk( jako détatko. Cosi proménily drobné vypadky paméti, & Uplné nahody. Spi¢ku docasné ztraceného pera
nahradil omylem roztrZeny riZenec. Ano, pfi této akci bylo mozné provést takovou zaménu.

Reperformance vlastni akce by se dala pfirovnat o opakovanému hrani téze jazzové standarty tim stejnym
muzikantem, stejnou kapelou — pokazdé to bude ¢imsi malinko jiné, protoZe cilem je opak technicky presné
repetice, v ramci zachovani esence oné standarty.

4. SMYSL

Tato prace je zavrSenim mého magisterského studia na této fakulté. Nasledujici formy jeji prezentace vznikly
z tohoto dlvodu. Aniz bych chtéla zanedbavat své povinnosti, koneckoncl stéle reprezentuji v prvé radé sebe,
prace ze své podstaty neni vystavéna tak, aby vynikla ve sféfe onoho svéta (vysokého uméleckého skolstvi).
Ostatné ex-post prezentace performativnich dél, jejichz performativni rozmér neni navrien vstfic prostredi
daného vystavniho prostoru (nebo mista obhajoby), jsou zpravidla ponékud reduktivni. Moji prvni prioritou je
svédomité plsobit na poli svych femesel, ne zavdécit se instituci.

Je mozné usporadat dalsi bytovou akci a prizvat ¢leny komise? No, jisté, je ovSsem potreba uvazit mnohé, nejen
logistické, faktory v€etné uvdzeni, madm-li dostatek sil a chci-li takto vnéjsi osoby u sebe doma. Nap¥. poradani
dalsi akce v za penize propljéeném prostoru, kdyZz ani nemohu pocitat s nici Ucasti, uz absolutné nepfipada
v Uvahu. Atd. atd. Instalace komponovana ze zdznamd, objektd, s nimiZ jsem pracovala, a performujici mé je sice
vystupnim tvarem pro ony oficialni ucely, ale neni domovskym prostfedim mého dila. Mlze-li se jim docasné
stat, to bude moct vyjit na povrch tydny po terminu odevzdani tohoto textu.

Ve svété uméni nejsou mé koreny, ani mé tézisté, ani mé remeslo, ani mé povolani. Pouze se nechavam vzdélavat
jednou z jeho instituci, protoZze mi prakticky nic moc jiného nezbylo. V okrajovém ateliéru, plvodné jesté
okrajovéjsim, nutno zdlraznit...
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OBRAZOVA CAST

tabule z bytové akce , Vnitini emigrace" 13. bfezna 2022



screenshot z bytové akce ,,Papez” 15. bfezna 2022 (GoPro Hero 4)
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tabule z bytové akce ,,Kontemplace a kompozice” 16. bfezna 2022 (GoPro Hero 4)



screenshoty z vefejnych akci OSTATKY VNITRNI EMIGRACE, KUMST, 8. a 13. dubna 2022










